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@Y févela a instalacio que estara na Bienal de Veneza

- num cacilheiro, Pavilhao de Portugal. Entrevista, a proposito,
com aartista, que fala também do seu percurso e de toda a obra,
quando a sua mostra na Ajuda bate recordes de publico.

O ‘fenorneno Joana Vasconcelos analisado com especialistas saciwasi»
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| e quebra barreiras. Ingredientes
que juntou, numa escala indus-

| anos (ver caixa), E terd honras de
. representacao oficial na glamorosa
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Luis Ricardo Duarte (texto)
e Marcos Borga (fotos)

Poderia ser um navio igual aos
outros, ali estacionado entre o po-
deroso Ajax e o discreto Madragoa. |
Mas ndo. Este Trafaria-Praia,

que agora se apresenta de cara
lavada, ele que jd esteve conde-
nado ao abate, é provavelmente o
mais ousado projeto artistico que
Portugal viu nascer nos ultimos

Bienal de Veneza, que abre portas

a 31 de maio. Zarpard na préxima
sexta-feira, 3, das dguas do Tejo
em direcio a mitica cidade italiana.
Dez jornadas de viagem pelo me-
nos, que culminardo uma odis-
seia que Joana Vasconcelos nem
sempre julgou possivel. Comecou a
trabalhar quando ainda nem sabia
como haveria de pagar aos fun-
ciondrios - nio s6 artisticos mas
também navais - e desde entdo tem |
recebido os mais diversos apoios,
dos institucionais aos afetivos. E
esse talvez seja o segredo da sua
obra. O sentido de aventura, uns
quantos pés de monumentalidade,
o tempero da autoestima e a forca
de vontade que supera obsticulos

trial, no projeto que leva a Veneza.
Um navio para comunicar com o
mundo. Igual a tantos outros. Mas
portugués. Entrevista a bordo do
Trafaria-Praia, bem perto do fundo
do mar, no interior de uma obra

de arte.

Jornal de Letras: Olhando paraa
agitacdo dentro deste barco, com
operdrios navais e staff artistico,
parece que esta a construir uma
galeria e uma peca ao mesmo
tempo.

Joana Vasconcelos: Mais do que
construir uma galeria, que tem
uma arquitetura propria, ¢ intervir
num espaco muito particular, com
especificidades técnicas das quais
néo podemos fugir. E de facto um
ambiente diferente, com condigdes
especiais.

E mais criativas?

Nio sei. Este € um projeto site spe-
cific, pensado para este espaco. A
diferenca em relacio a uma galeria
vem também de o barco abanar e

Bernardo Pinto d

Almeida, Miguel
Amado, Nuno Faria,
Paulo Cunha e Silva

e Teresa Cruz

envolver outras dreas.
: Estou a ver que ja aprendeu a

A metodologia de trabalho deve ser | terminologia dos marinheiros.
muito diferente. | J4, jA. Barcos ndo existem, s6
Isso sim. O lado organico do pro- navios.
jeto e a sua relagdo com o mar - na

| sala do primeiro piso é como se en- | Tem sido uma grande

. trdssemos no fundo do mar - estd aprendizagem?

Imensa. Temos descoberto um uni-
Verso que nio nos pertence. com

intimamente ligado com o barco,
oumelhor, com o navio.

muitas particularidades, sobretudo
na maneira de pensar e gerir este
tipo de embarcacao. Tudo isso

tem contribuido para o resultado
final.

E um confronto de linguagens
muito radical.
Acima de tudo, encontramos pes-

soas muito intereSsantes, nomea-
damente o navegador luso. Aquele
portugués que ia nas caravelas

e que vé neste projeto o mesmo
sentido de aventura.

Como surgiu a ideia de navegar de
cacilheiro até Veneza?
Quisemos fazer uma coisa diferente

e fugir a representacio classica,
COM UM espaco, um comissario,
um artista e vérias obras.

Em relagdo a essa metodologia,
este projeto € completamente
andrquico. Aqui, 0 espaco é ele
proprio a obra. E é esse mix que
nos interessa, integrando os inputs
que o barco nos deu.
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coletivo. Nio estamos a brincar

a representacio de Portugal em
Veneza. Estamos a falar das pessoas
que usaram este cacilheiro, de
Lisboa, do Seixal, da Trafaria, de
identidades multiplas. Na sua base
conceptual, este projeto tem ainda
em conta as relacoes de Veneza
com a nossa Histéria. Acima de
tudo, fugimos a ideia de embai-
xada.

Em que sentido?

O cacilheiro ndo quer ser s6 a
representacio artistica da Joana
Vasconcelos. E um espaco aberto
ao didlogo e ao confronto com o
Outro. Para isso, delinedmos uma
programacao, com outros artistas
e muisicos, para pensar Portugal a
partir de varias perspetivas, sem-
pre com uma dimensio multicul-
tural.

Que, aliis, tem trabalhado em
virios projetos. :
Sim. Mas muito importante neste
projeto foi a intervenc¢do que fiz
em Gaia, onde renovei o andor de
Sdo Pedro da Afurada. Na oca-
sido fui levada por um mestre de
uma grande traineira da Afurada

a barra do porto, onde ainda hoje
muitos marinheiros morrem. Fiz
esta viagem na semana a seguir

a ter estado em Versailles e foi

ai, dentro do barco, a fazer uma
exposicio sobre e com pescadores,
que pensei: este é 0 meu pafs, esta
gente que vai e morre no mar. Nio
sei se foi a emocdo, mas a Afurada
mexeu comigo. E percebi que
tinha de falar dessa coisa louca e
portuguesa de procurar no mar
uma saida e uma esperanca. Por
i550, 0 barco pareceu-nos a coisa
mais natural do mundo para quem
sonhava hd tanto tempo com uma
navegacao intelectual até Veneza.
Encontramos inspira¢do nesta
coragem portuguesa de enfrentar
outros mundos sem nunca largar o
que é nosso.

CORAGEM E AUTOESTIMA
Considera este um projeto artistico
corajoso?

Acho que sim. Ndo s6 da minha
equipa, mas de todas as pessoas
envolvidas. E um projeto cora-
joso do pais. E s6 tem sido pos-
sivel porque varias entidades o

tém apoiado. Falo de ministros,
secretdrios de Estado, presidentes
de cimara e de juntas de freguesia,
mas também de pessoas comuns,
como uma meédica reformada que
nos deu mil euros porque apanhava
todos os dias o Trafaria-Praia para
o trabalho.

Teve outras ofertas

Mas a ideia do cacilheiro surgiu
i logo de inicio?
i Foi uma escolha conceptual. O

cacilheiro € uma marca identitdria
de Lisboa e de Portugal, mas tem
a0 mesmo tempo um cariz interna-
cional. H4 ferries em muitos paises
do mundo. Nio é um iate, nem é
luxuoso. E um meio de transporte

comum, que toda a gente usa, quer
no meio da Amazonia, quer no
interior da india. Um barco simples
para mercadorias e passageiros,
local e simultaneamente global.

Foi essa dupla identidade que lhe
interessou?
Sim. E fazer parte do imagindrio

surpr ?

Ligam-nos muitas pessoas a ofe-
recer coisas, E temos beneficiado
de descontos incriveis por parte
dos patrocinadores. Na cortica,

nos azulejos, no café. As empresas
grandes nao so ajudam com di-
nheiro, como com materiais. Nem
precisamos de pedir 14 fora, porque
nds, portugueses, temos de tudo. E
somos capazes de tudo. O projeto

tem sido possivel porque as pessoas
acreditam nele.

Para si, nada ¢ impossivel?

Claro que hd impossibilidades, mas
gosto de desafios em que somos
obrigados a superar as nossas
capacidades, a ir mais longe, a
puxar pela criatividade. E apesar
de estarmos habituados a um certo
ritmo, com este projeto fomos
obrigados a sair da nossa zona de
conforto, como hoje se diz. A lidar
com coisas completamente novas
e a adaptarmo-nos. O que nos faz
crescer € conseguir superar os obs-
tdculos que por vezes criamos na
nossa vidinha e nos nossos meios.

Qual é atualmente a sua maior
dor de cabeca?

Pagar as contas até ao fim. Os
aspetos logisticos estio todos
tratados, inclusivamente em
Veneza. Tinhamos trés grandes
incognitas em relagao a Bienal. Se
iam permitir o barco na laguna,
quanto iam cobrar pela alocagem
e se poderiamos navegar durante
o dia. Conseguimos tudo. Sem o
entusiasmo da Bienal nada disto
teria sido possivel.

Vai escrever um livro a explicar
como se consegue mobilizar tanta

Encontrimos
inspiracio nesta
coragem portuguesa
de enfrentar outros

mundos sem nunca
largar o que é nosso

Aqui, o espaco é ele
proprio a obra

Gosto de desafios em
que somos obrigados
a superar as nossas
capacidades, a ir
mais longe

Como posso falar de
mim sem falar de
Portugal? As minhas
obras sido um reflexo
artistico do que sou. E
eusou de Lishoa

O mundo ¢ muito vasto
e infinitas as aventuras
que nele se pode ter. Ha
sempre qualquer coisa
extraordiniria que
ainda pode ser feita

gente e tantos apoios?

Daria jeito a muitos ministros...
Estas coisas vém do coragdo, nio
sdo ensinaveis ou reproduziveis. Se
calhar, nunca mais na vida vamos
conseguir fazer um projeto destes.
E também h4 coisas que nio con-
trolamos. Criamos a oportunidade
mas ela so se concretiza porque
existe a vontade de um grupo.
Sempre disse que vamos fazer este
projeto até onde conseguirmos.
Quando nio for mais possivel,
paramos. Eu sou apenas o motor
de arranque. E quando ainda nem
sabiamos como jamos pagar tudo,
jd havia pessoas dispostas a traba-
lhar. Com todos os problemas que
o pafs atravessa, ¢ incrivel ter estes
apoios todos.

Sente que este projeto levantaa
autoestima dos portugueses?

Sim. Mostra que mesmo com
POuCos recursos - e este barco
estava para abate - € possivel fazer
muito. Nio é propriamente fazer
muito com pouco, porque o projeto
envolve uma producio com custos
muito elevados. Mas nada disto é
feito por capricho, por arrogancia
ou por partilharmos uma visio tra-
dicionalista. Estamos a fazer com
contemporaneidade e com aquilo
que temos a mao. No fundo, com
materiais muito simples: cortica,
azulejos e téxteis.

O QUE E NACIONAL E BOM

" Esses sdo materiais tipicamente

portugueses. Ha no seu trabalho
uma reflexdo sobre

a portugalidade?

Hé porque sou portuguesa. Como
posso falar de mim sem falar de
Portugal? As minhas obras sio um
reflexo artistico do que sou. E eu
sou de Lishoa. E a minha base de
inspiracao. Mas isto nfo quer dizer
que o resultado seja Portugal. O
meu objetivo ¢ comunicar uma
ideia de futuro, gerar um discurso
universal. Por isso é que temos de
estar abertos ao Outro. A con-
temporaneidade tem de ser maior
do que Portugal. Jd ndo vivemos
em Portugal para os portugue-
ses. Vivemos em Portugal para o
mundo.

E por isso que usa objetos muito
tradicionais em situacGes pouco
convencionais?

Sim, interessa-me esse conflito.
Nio podemos ficar fechados sobre
anossa identidade. Temos de valo-

rizar essa identidade mas criar um

discurso aberto. S6 assim € possivel
comunicar com outras culturas.

Como é que essa ideia se articula
neste projeto?

Estes materiais sio nossos, todos
os conhecemos. Mas um turco
também os reconhecerd, reco-
nhecendo a0 mesmo tempo uma
forma diferente de os tratar e
pensar. A forma portuguesa. Nesse
momento, esse turco vai comu-
nicar com estes materiais a partir
da sua cultura. E eis que comega a
comunicacgao.

Durante muitos anos, esses
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is foram apr como
tipicamente portugueses. Ao usi-
los procura novos sentidos?
Nao queremos ser casticos, rurais,
tradicionalistas ou provincianos.
Mas também nio temos preconcei-
tos em relacio ao que nos identifica.
Além disso, estes sio materiais de
grande qualidade. Ajustam-se na
perfeico a este projeta. E também
uma questio pratica. O azulejo é
uma excelente matéria para cobrir

| edificios. Estd provado hd séculos. E

fresco, limpo, bonito, super-resis-
tente e permite desenhar por cima.
Claro que poderia recorrer a outros
materiais para revestir este barco -
fibra? vinil? - mas seriam sempre
piores. E ndo seriam portugueses.
Temos medo de assumir o que é
1n0sso, reconhecer que em imen-
sas coisas temos a melhor escolha.
Como a corti¢a. Impermedvel e
resistente, com um aconchego im-

| portante numa estrutura industrial
| como a do navio.

Hz algum material com o qual

gostaria de trabalhar mas ainda
nio teve oportunidade?

Nenhum projeto parte dos mate-
riais. Sdo os materiais que tém de
se ligar ao projeto. E uma jungdo
dificil de fazer. Por exemplo, disse-

| ram-me para por muitos aderegos

nos sapates, mas percebi que s6
podia usar panelas [referéncia &
escultura Marilyn, dois enormes
saltos altos feitos so com panelas
metilicas]. Nada mais. Este barco
pedia materiais simples e orga-
nicos, ligados a um lado mais natu-
ral. Batem certo com o conceito.

Esta presenca em Veneza coincide
com uma grande exposicio na

| Ajuda e surge na sequéncia da

de Versailles, no ano passado, e

|

Dentro
do cacilheiro

1l “E como se o navio
transportasse, em si, um
espelho de onde vem”, diz Joana
Vasconcelos, sobre o painel de
azulejos que reveste o exterior do
Trafaria-Praia, o cacilheiro com
o qual representard Portugal na
55.* Bienal de Veneza. No painel,
mostra-se Lisboa, “a paisagem
de origem”, vista a partir do

rio, numa reinvencio do Grande
Panorama de Lisboa, de Gabriel
Del Barco, que apresenta a
cidade, dessa mesma perspetiva,
antes do Terramoto de 1755.

A ideia de representacio de
uma certa identidade nacional
abrange, de resto, todo o
projeto artistico - desde o navio

na do CCB, de 2010. Esti a viver
sucessivos annus mirabilis?
Confesso que sim. E perguntamo-
nos sempre: o que vamos fazer
aseguir? A verdade € que o
mundo ¢ muito vasto e infinitas
as aventuras que nele se pode

ter. Ha sempre qualquer coisa
extraordindria que ainda pode

ser feita. No entanto, quando

fiz ha trés anos a exposicdo no
CCB estava longe de imaginar
que hoje estaria a preparar um
projeto com estas caracteristicas.
E ja fiz a Torre de Belém, a Ponte
D. Luis e exposicoes na Ajuda

e em Versailles. Em cada novo
projeto tento fazer o melhor
possivel, ir sempre mais longe,
por muito que isso agrade a uns e
desagrade a outros. E esta ideia de
contemporaneidade, de olhar para

| o passado e perspetivar o futuro,

enquanto simbolo da relacdo de
Portugal com o mar até a escolha
dos materiais usados: azulejo,
cortica e téxteis. Mas a perspetiva
nao é a da mera afirmacao. Eade
guem busea, com as suas obras, o
“confronto” e a “comunicacio”
com o Outro.

“O painel poe Lishoa e Veneza
em confronto. Quando estamos
num Vaporetto, vemos Veneza
a passar, e é como se fosse, ela
propria, arte. Com o Cacilheiro
da Joana acontece o oposto: de
um lugar fixo de Veneza, vemos
| ‘correr’ a paisagem de Lisboa”,
nota Miguel Amado,
comissirio do projeto.

J4 a bordo do Trafaria-
Praia (todo revestido de
cortica), no primeiro
piso, pode ver-se uma
instalacao téxtil. Ou
melhor: mergulhar. E que
4 artista quis criar um

Cacilheiro Imagens da fase de contrucio da peca-
Um projecto desenvolvido pela sua equipa artistica e por varios trabalhadores da Navaltagus.
No interior do primeiro piso, a recriagdo do fundo do mar, com téxtis e lampadas leds. No piso
superior, um espago para concertos e debates

ambiente que fizesse com que o
visitante se sentisse “no fundo
do mar” ou “dentro da boca de
um grande peixe”. Das paredes

e do teto da sala - cobertos de
patchwork de diferentes tecidos e
costuras (croché, bordado de Niza,
etc.) -, saem muiltiplas formas,
também trabalhadas em tecido,
e iluminadas por pequenas leds.
Tudo em tons de azul.

Até 3 de maio, o dia da partida
para Veneza, ¢ preciso afinar
pormenores. E ndo ha tempo a
perder. Enquanto os operarios
da Navaltagus andam de um lado

para outro, numa azdfama de
soldagens e marteladas, Joana
Vasconcelos e a sua equipa nio
dio descanso aos tecidos. “Esta
parte do teto estd muito vazia.
Precisa de umas franjas”, nota a
artista. E assim véo preenchendo
0s ‘espacos em branco’, com
o intuito de transformar a sala
num “corpo vivo e orginico”.
“Mobydickiano...” , acrescenta o
COMisSsario.

No segundo piso, encontra-se
a ultima das trés intervengoes
do projeto. O palco, para o gual
Joana Vasconcelos e Miguel
Amado desenharam uma
programacao que inchui
musica, conferéncias e
debates, e que completa
o conceito do Cacilheiro.
Ser, a0 mesmo tempo, a
obra artistica de Joana
Vasconcelos e o Pavilhdo de
Portugal. Ji. CAROLINA FREITAS

io que Joana

levara a Veneza.

criando um discurso aberto, que
me move,

Continua a trabalhar ‘sem rede’,
como sugeria o titulo da exposi¢io
do CCB?

Sempre. Comecamos com muito
pouco, sem certeza de virmos a
reunir tantos apoios. E ndo tinha-
mos o peso institucional do CCB

e do Museu Berardo. Tinhamos
sim um pais muito pior, com uma
grande instabilidade politica e
economica. Atiramo-nos para cada
projeto com o coragao nas maos.
Mas jd estamos habituados.

O que quis mostrar desta vez na
Ajuda?

Ao contririo do CCB, a Ajuda tem
um contexto muito forte. Nio é s6
expor uma obra ou estabelecer re-
lacdes entre pecas. E preciso ter em

conta a histéria do paldcio e o seu
interior. Nesse sentido, superou

a experiéncia de Versailles, jd que
a Ajuda tem um lado privado. Em
Franca, s6 pude expor nos espagos
publicos do palicio, porque as ou-
tras estao despidas de objetos. Aqui
parece que os reis foram de férias
e que vio voltar a qualquer altura.
O quotidiano real e os objetos
pessoais introduzem uma vivéncia
muito forte. Além disso, na Ajuda
defronto-me com a nossa Historia.
Tudo isto fez-me olhar para a ex-
posicio de Versailles, que também
nio queriamos reproduzir, de uma
forma diferente. Hd uma parte da
minha obra que nunca tinha sido
mostrada, como os crochés. Sio
pecas que entram sem afirmar a

| sua presenca. Diluem-se no pa-

licio como se estivessem 14 desde
sempre.

A ESCALA DO SUCESSO
A exposicio da Ajuda tem tido
milhares de visitantes. Ficou
surpreendida?
Sim e ndo. Por um lado, estava
a espera porque Versailles gerou
uma curiosidade muito grande.
Por outro, sei que estamos a viver
uma época dificil. Por isso fiquei

| alegremente surpreendida com o
interesse das pessoas e com a sen-
sacao de que precisam deste tipo
de projetos para sairem um pouco
da opressio e das dificuldades em
que vivem. E incrivel ver como o
nosso trabalho pode dar um pouco
de alegria e esperanca.

Ha também no seu trabalho uma
compaonente hidica. E ela que
explica o piblico cada vez mais
alargado que tem?

O importante, para mim, é gerar




JL / 1a14demaiode 2013 - jornaldeletras.sapo.pt

]OANAVASCONCEL%RTES * 21

discurso, pensamento, comuni-
cagdo. E disso que se trata. A obra
de arte € um espaco para se pensar
o presente, o passado e o futu-
ro. Nunca penso na componente
hidica. Se existe, ainda melhor. Mas
nio fago as pegas a pensar nisso.
Penso no lado estético, no belo, no
conceito da obra, nos materiais. As
vezes confunde-se o lidico com in-
teracdo. O facto de se interagir com
a obra ndo quer dizer que seja hidi-
ca. Brincar com uma obra, isso sim,
¢ hidico, mas com a minha obra
ndo se pode brinear. E ela tam-
bém nio brinca com o espectador.
Interpela-o, obriga-o a relacionar-
se fisicamente com ela. Mas essa
¢ uma componente da escultura.
Com a pintura, pelo contririo,
apenas nos relacionamos concep-
tualmente ou através do olhar. Eu
procuro esse confronto fisico, E ndo
tenho problemas que digam que
sou interativa. Quero que o publico
se relacione com as minhas pecas e
que as complemente.

E redutor associar a
sua obra a ideia de
espeticulo?

As minhas obras tém um lado
cénico muito forte, porque contém
movimento, som, cor, virias di-
mensoes. E isso também tem a ver
com um certo tipo de espetaculo.
Mas na verdade sou uma escultora,
num certo sentido até bastante
clissica. Apenas recorro a uma
dimensio contemporanea, hoje
muito mais diversa e com mais
meios e matérias, Como os integro
na minha obra, ela aproxima-se de
uma componente multidimensio-
nal que qualquer espeticulo tem.

. Perguntamos isto porque a escala

do seu stucesso ¢ proporcional

a polémica que as suas obras
suscitam. Como lida com isso?
Lido bem. Sempre fui polémica. £
uma dimensio que nunca exclui do
meu trabalho. Quando se quebram
barreiras, é porque elas existem

€ porque alguém as defende. E
esse alguém fica sempre chateado
quando as barreiras que defende
sdo quebradas. Por o pé fora da
fronteira preestabelecida, tentar
alargi-la, ¢ complicado mas tem
sido a minha pratica. E isso faz
com que haja pessoas que aprovam
€ outras que reprovam. Mas uma
coisa ninguém me tira: mais de 30
mil visitantes em 15 dias na Ajuda.
Ou a marca da exposicio mais vi-
sitada em Portugal, quando estive
no CCB.

Que fronteiras tem quebrado?

A principal é nio ter medo de ser
quem sou. Nio ter medo de ser
portuguesa. Nao ter medo de ser
internacional. N3o ter medo de ser
portuguesa no estrangeiro e em
Portugal. Como nao tenho nenhum
destes medos talvez afronte quem
os tem e acha que € impossivel nao
os ter.

Sente que nio tem nada a provar?
Hé sempre um lado de ser ou nio
ser boa artista. Mas eu faco parte
das maiores colegbes do mundo,

ja expus nos maiores museus do
mundo e em locais de extrema exi-
géncia, ndo sé artistica
como técnica. Ja fiza

Bienal de Veneza em virias ocasi-
oes, sé me faltava a representacéio
portuguesa. Em todos os projetos,
em Portugal e no estrangeiro,
passei com distingdo o exame do
profissionalismo. Se cd ndo me dio
boa nota, o problema nio é meu. E
¢ normal e saudivel que haja po-
lémica. S6 ndo aceito que se ponha
em causa a qualidade ou o profis-
sionalismo do nosso trabalho. Eu

e a minha equipa jd provimos que
somos capazes. E estamos a prova-
lo outra vez com este projeto,

com o qual tentamos representar
Portugal o melhor possivel. Como
temos feito sempre. J1

O Prémio Literario Revelacdo Agustina Bessa-Luis
destina-se a distinguir, anualmente, um romance inédito
de autor portugués, com um prémio de 5 mil euros

~ eaedicdo do romance. O prazo de recepcéo dos originais
termina no préximo dia 31 de Maio.
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